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Nicolae Tzone, poetul cu o operd singulard, un
teritoriu literar care-i apartine exclusiv, constituit de/din
trilogia ce cuprinde volumele nicolae magnificul (2000),
capodopera maxima (2007) si viata cealaltd si moartea
cealalta (2010), la care se adaugd antologia manualul de
literatura (2004), unde este coautor alituri de Daniel
Banulescu, Mihail Giliatanu, lIoan Es. Pop, Cristian
Popescu, Lucian Vasilescu, Floarea Tutuianu, oase de
inger. new york. bucuresti (2009), poetul care are superbia
neafilierii intr-un grup/grupare literara, asumandu-si
solitudinea cu firescul acceptirii, se scrie pe sine $i in
dundre kilometrul 510 o poveste de viatd de moarte si de
nastere cum nu au mai fost §i nici nu vor mai fi altele
cartea nendscutului (2021) volum impresionant de 554 de
pagini, contindnd 81 de poeme, tot atitea transcrieri ale
unei cilitorii in ,,inima capodoperei”. In poezie, ca pipa
lui Magritte, fzone nu este Nicolae Tzone, este o
reprezentare in fulguratiile ideale ale artei, dupa cum ceea
ce povestim nu este povestea Insisi, ci sublimarea ei.

Poemele sale, in ,egald masurd saturnalii si
eleusinii” (Emanuela Ilie), rod al deschiderii spre lume,
ochi suprarealist, ,,deschis cuminte inspre afard”, care ,,se
desteaptd inlauntrul poemului” (Radu Vancu), lasi
impresia cd Nicolae Tzone ,,vede tot ceea ce nu se vede”,
plecdnd in caldtoria — aventurd a constiintei artistice,
aventurd de cunoastere si re-cunoastere.

E o cildtorie conotatdi de poetul insusi in poemul
LXXIX (in camera de aur la pelisor ferestrele sunt larg
deschise...): ,,0 céldtorie in inima capodoperei este mai
pretioasd decét o cildtorie in tibet/ capodopera e singurul
loc din univers in care invierea din morti/ se poate
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ntampla. fari. a fi de| fatd_iisus”, un fel de reflex al
gandului baudelairian: ,,Ce e creat in spirit e mai viu decat
materia”. Cu acest viu al spiritului se luptd Nicolae Tzone,
pe care trebuie sd-1 pund/fixeze in plasma/carnea
cuvantului. Tar ca si-1 intelegi, trebuie sd intri in jocul lui,
si-1 urmezi in aceste fantezii si fantaziri, care sunt, in fapt,
viziunile lui asupra realului, dandu-i intregul credit atribuit
poetului, singurul, alaturi de soldat si preot, care trebuie, o
spune Charles Baudelaire, crezut pe cuvant.

Succesiunea celor 81 de poeme, alcdtuind un corpus
cu arhitecturd si viatd proprie, este, simultan, o poeticd,
relevand un mod personal de a visa, gindi si intelege
creatia, si o poieticd, o facere a textului care aspird sa
devind poem, poezie. Opera este creatia Artistului-
Dumnezeu, textul — creatia Artistului Bricoler, conchidea
James Joyce in Portretul artistului la tinerefe, idee
preluati de R. Barthes care distingea intre fext si operd.
Poemele lui Nicolae Tzone sunt, deopotriva, fext,
incluzand latura ludica, de act gratuit, si operd, incluzand-
0 pe cea competitivd, agonald, intr-o reprezentare culturald
care vede, ca Johan Huizinga, jocul ca fenomen de culturd.
Poezia lui Nicokae Tzone include ludicul si agonalul,
intrucét creativitatea lui este in permanentd competitie cu
sinele profund, ldsdnd eului Iudicul. El incearca o
revalorizare critici a avangardei, a spiritului avangardist,
polemizind subliminal cu cei care ii retrag dreptul la
capodopera.

Poate ci sensul suprarealismului ar trebui coroborat
prin eticul supranaturalismului secolului al XVIII-lea,
admis ca acceptare a revelatiei perfectiondrii ratiunii, ca
punct, suport esential pentru a ajunge la aceasta
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performantd, si, estetic, ca modalitate de accedere, prin
cuvant, culoare, sunet, la ,Jumi de idei”, percepute de
,.,hervi ultrasensibili”. il

Traversand ca lector acest labirint, in fapt athanorul
lui Nicolae Tzone, la finalul cilatoriei, intrebdrile se
imbulzesc in incercarea unei intentii de ordonare din
perspectiva receptarii critice.

Citirea si receptarea poeziei lui Nicolae Tzone au
inregistrat acordurile unei simfonii. Nota comuni este
incercarea de a-1 situa intr-un areal al poeziei, de a-i
semnala mai mult autenticitatea decit originalitatea,
intrucat autenticitatea este definitorie pentru manifestarea
personalitatii artistice, originalitatea suprapunindu-i-se.

Considerandu-1 un practicant al poeziei negre, prin
crearea unui imaginar care sfideazd realul, Gheorghe
Grigurcu il cuprindea in definitii individualizatoare —
,,sibarit al metaforei”, ,,epicureu al comparatiilor”, propuse
,»dupd bunul plac al sensibilititii sale particulare, in care
sovdie a-si inculca poftele prea lumesti, doar vag
codificate”.

Citit'de un congener, Traian T. Cosovei, poezia lui
Nicolae Tzone este arondatd discursivitdtii visului,
superbelor plutiri chagalliene, poetul apropiat lui Boris
Vian, iar discursul poetic apreciat ca elaborat, ,,dublat de
sentiment” si triplat ,,de o vocatie poetica incontestabild”.

Serban Foartd surprinde ,iregularul vegetal”
baudelairian, ii numeste suprarealismul ca post-romantic
si mai putin ca ,post-dada”, si-l portretizeazi 1in
constantele imaginarului siu: ,,farda a fi misticoid, el
(Nicolae Tzone, n.m.) e, mereu, sacerdotal, liturgic,
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grandilogvent,ydin cand in cénd, ca bunioara, zarathustra,
megalofil si hiperbolic ca toti romanticii de seama”.

Atractia pentru mirgjele suprarealismului era
remarcatd, asemenea lui Horia Gérbea care semnala in
Nicolae Tzone ,un autor de o superbie egocentricd de
sorginte modernistd”, si de Dan Stanca, fard a omite, nici
ignora plusul personal al poetului, ,erotic, iconoclast,
furios si speriat de furia sa”, cu vointa lui de a convinge ca
nu existd limite in poezie”, intuind cd, in spatele
atitudinii egocentrice dilatate, se ascunde, de fapt, un ,,abis
de disperare”. : «

Fie avangardist, optzecist atipic, noudzecist de
adoptie, ipostaze numite de Lucian Vasilescu,
reprezentant al neoavangardei (Radu Voinescu), admirat
sau contestat (,,doar moartea este profesor de admiratie”,
spune Daniel Banulescu), ,,poet al inceputurilor
fulminante” (Mihail Galatanu), congenerii ii conced lui
Nicolae Tzone locul de ,,campion al poeziei in Romania”
(Daniel Banulescu), unul care ,isi tot largeste sfera de
explozie si alimenteazd cu foc vetre pe care eu (Toan Es.
Pop, n.m.) le credeam stinse”. .

Poezia lui Nicolae Tzone are fior liric, patrunde in
subteranele sensibilititii si produce cutremure in fiinta
celuilalt, 11 scoate din amorteald, il desteaptd. Faptul s-ar
explica prin preocuparea poetului pentru marile teme
existentiale, una dintre ele, semnalata de Octavian
Soviany, fiind aceea a raportului creatorului cu lumea si
cu limbajul. Criticul sesiza nuantele personalitatii omului
si operei: ,subtil caligraf, cu voluptati subtiri de estet”,
;,bijutier de imagini care poseda, ca si artizanii cei vechi,
constiinta acutd a lucrului bine facut”, ,,maniac al ideii de
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poezie”; iar in tripticul preocuparilor — poet, critic literar,
editor, entelehia, principiul activ este dat de enumerarea
,credinta, obsesivd, maniacald, in poezie si destinul
acesteia”. In ce priveste imaginatia, ,,de o luxurianti
aproape unicd 1n contextul poeziei roméne actuale,
comparabild poate doar cu aceea a lui ilarie voronca”,
aceasta 11 privilegiaza transfigurarea discursului,
,Hhistrionic si truculent”, ,,in liricd de mare calibru”, parte
importantd a unei virtuale catedrale a poeziei, in care
Nicolae Tzone poate figura ca unul dintre ,,marii pontifi”.

Ce sunt aceste ample, unele, succinte, altele,
discursuri lirice? Poeme 1in proza, litanii, viziuni
descriptive, secvente dintr-un imens puzzle al sufletului,
un joc cu dubla dimensiune — ludica si agonald, pe care il
viseazd si il descrie, cdutindu-i, el, cel dintdi, ordinea,
sensul? Este poetul cufundat in sine, pana la ultima celula,
un ordonator al haosului de dinaintea creatiei? Este el
demiurgul lumii sale, dispune el de toata libertatea pentru
a crea, ordona, fixa in reperele sale? Este aceasta betia lui
Tzone, triita plenar in zona lui, ,,zona tzone™?

Daca gandul urmeazéd/urmareste aceastd logicd a
poeziei, nelogicd la modul sublim, o posibilitate de
coerenta si coeziune isi géseste un popas la Baudelaire, n
notele sibilinice: ,, Totul este numar. Numaérul e in tot.
Numirul e in individ. Betia este un numdar’. Numdrul
,,Zonei tzone” se constituie ca un topos mitizat, inainte de
a deveni mitic, parte a mitologiei sale, un loc fabulos,
situat la intersectia cuantelor vazutelor si neviazutelor,
intrevazut ca ,,Jocul numit scaunul lui Dumnezeu”, aleph-
ul lui, punctul in care cuantele se absorb, increat si creat
isi disputd corporalitatea, iar timpul are o singurd
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dimensiune:, in/din-acest punct isi vede tzone viziunile,
secyentelepuzzle-ului  care, ordonate din inftérior, il
alcatuiesc lumea, numdrul, betia lui.

Cum orice triim este cunoastere, ceea ce scriem si
descriem este recunoastere. Viziunile poetice ale lui Tzone
sunt astfel de recunoasteri ale unui tirdm in care doar el
are acces. Revelatoriu pentru aceasta este faptul ci poetul
pune peste tot ferestre, nu usi: ,,scriu si aici in moarte/ ca
intotdeauna poeme cu multe ferestre camera unde dorm
nu are usi/ tot asa are numai ferestre cand vin cind plec
ies direct prin fereastrd/ si patul pe care dorm tot o
fereastrd este si perna de sub ureche tot o/ fereastrd este
ca si lingura pe care o duc la gurd ferestrele acestea sunt/
toate deschise si toate in felul lor ma ajutd...” (XLIX. [la
babilon cu mila lungi plimbdri prin  grddinile
suspendate...]. Usa se deschide pentru el, el este singurul
care o poate deschide, el este cilduza, singurul apt sa puna
ferestre. A-1 urma in acest imaginar inseamnd a accepta
conventia propusi/impusa. Ferestrele pe care le deschide
sunt spatii de deschidere din aceastd lume spre aceastd
lume, sfere incluse in alte sfere, cu alte universuri
revelatorii prin rewelatia produsé de ,,zona tzone”. In acest
context, ideea se coroboreazi cu imaginea melcului,
laitmotiv, metaford si simbol, al increatului, prins intr-un
moment al scirii evolutive, fird posibilitatea, sens barbian,
de a accede la stadiul de creat. Multiplicitatea sensurilor
conoteazd melcul ca simbol al increatului, atribuit,
deopotrivd, creatorului si receptorului. Cum Nicolae
Tzone nutreste o incredere totald si absolutd in capacitatea
creatiei de a dispune integral de inefabilele si
"imponderabilele existentei si realititii, la stadiul de increat
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ramane doar receptorul care nu are acces la sensurile
creatiei sale.

Tema dominantd a Iui Nicolae Tzone, spune
Octavian Soviany, este relatia cu poezia, cu limbajul,
asadar cu logosul, cuvantul scormonit pentru a revela
virtualitatile originarului. Obsesia limbajului originar este
un laitmotiv al noudzecistilor, o prezentd recurentd si
redundanti si la Mihail Galatanu.

In acest demers al cautdrii originarului, poezia lui
Nicolae Tzone releva un adevarat ritual al scrisului, care
presupune o repetare permanenta a unui gest primordial,
gestul prim al Creatorului care a creat lumea din haos, in
sapte zile.

Pregadtirea pentru scris coincide cu regasirea starii
de gratie care face posibilda propria hierofanie —
dezvdluirea, eliberarea din faldurile nonesentialului, ale
profanului. Nicolae Tzone contamineazd spectacolul
acestui ritual cu imaginea, ideea christica a sacrificiului —
ddruire, prin tubire, catre ceilalti: ,,...In pregatirea camasii
mele pentru a scrie pe ea/ si scriu repede mereu foarte
repede versurile care imi curg din varful degetelor ca
stropii din turturii de la streasind primavara/ da acum stiu
atat de bine doamne dumnezeule eu si dupa ce voi muri
tot singur imi voi spdla cdmasa de pe mine/ pentru a scrie
pe ea”(IV. azi niciun cuvdant dinspre mila niciun ecou/
nicio razd sosind dinspre ghetarii din nord...)

Si la inceputul creatiei lui Nicolae Tzone era
Cuvantul, dar, pe parcurs, acest adevar cedeaza adevarului
individual: ,La iInceput este relatia”, premisa pe care
Martin Buber o considera definitorie pentru complexul
relatiei intrinseci Eu-Tu, si extrinseci Eu-Acela. In relatia
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deterministd, in arealul fizicii si metafizicii lumii, cea mai
complexa relationare a eului Tzone este relatia cu creatia.
Creatia indeplineste, la el, rolul pe care, in ecuatia lui
Martin Buber il detine Acela, desemnat ca treime, prin
naturd, societate, Dumnezeu, sfere existentiale in care
poate avea loc un dialog autentic al eului, fara a-si neglija
labirintul interior, relatia Eu-Tu.

in universul imaginarului sdu, angajat intr-un act
real de trdire impreund, Eu isi poate afla Tu-ul, partea
esentiald a fiintei sale, un Tu exterior, care, in
reprezentarea androginicd, este/poate fi Mila. Angajat intr-un
act/raport de experimentare, de cunoagtere si re-
cunoastere, ¢l se poate reflecta, ca-ntr-o oglindd, intr-un
Acela, regasind Cuvantul 1 pe Dumnezeu.

In fenomenul creatiei artistice, spune Stefan
Augustin Doinas, comentandu-1 pe Martin Buber, ,,se
poate vedea cum la solicitarea unui Tu, Eul raspunde
crednd opera, care, ca obiect de cercetare, devine imediat
un Acela, dar care se poate constitui ca un Tu la chemarea
unui alt Eu”. Acest Acela, tirdmul creatiei lui Nicolae
Tzone, ,,un impetiu de neoprit”, este echivalat cu ,,trupul
meu literele si silabele si poemele mele”.

Vorbirea si tdcerea sunt stiri existentiale, parte din
acel ,un imperiu de neoprit”, dar gesturile banale,
cotidiene sunt sacralizate, integrate unui ceremonial al
existentei, in conotatia ideald a cautatorului de arhetipuri.
Vorbirii si tdcerii ii corespund, contrapunctic, aproapele
si departele, imagini ale dualititii, semne pe care eul tinde
si le armonizeze si si le inteleagd. Profanul fi ofera mereu
hierofanii. Sacrul nu poate raméine camuflat. Aceste
semne transcend realul, conotdndu-se ca gesturi arhetipale,
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precum aceastd imersie a Milei (,,mila intrd cu picioarele
in fluviul lunecdnd cétre marea neagrd/ ia apd in pumni
azvarle cu ea deasupra capului ca un copil cu poftd de
joacd”), care pare o zeitd atemporald, ce se scaldd in
apele/fluviul timpului.

Asociata absentei, tacerea ,,incepe de jos de tot din
pamant...” (LX), este terifiantd, prin consecintele
intrevazute: ,mi-e teamd sd mai inchid ochii”. Ochiul
inchis afard, desteptat inlduntru nu mai deschide benefic
poarta viziunilor extraordinare, iluminatoare. Viziunile lui
Nicolae Tzone au ceva de infern: ,,...am viziuni tot mai
confuze/ citeodatd parcd de pe sira spindrii mi se scot
vertebrele si mi se inlocuiesc cu mai multe cuburi de
gheatd/ 1n viziunea de-acum tu te aflai foarte departe
de dundrea noastrd erai intr-o altd parte a timpului/ si a
lumii te aflai in cartagina de dinaintea timpurilor si a
istoriei”. '

Tacerea manifestata prin ,,lanturi de munti de tacere”
strabate, ca un axis mundi nefast, lumea poetului: ,,ticerea
incepe de jos de tot/ din pamant/ trece pe urmia prin
cochilia melcului/ care i1atd merge pe zapada/ la ora unu si
saptesprezece minute/ din noapte”, si asazd zdpezi peste
tot. Tacerea este glacialitatea spiritului, asimilatd tdcerii
eului 1n relatia cu Tu-ul innascut, dar, mai ales, cu ticerea
lui Dumezeu, deus otiosus. Este ticerea care produce o
rupturd ontologica: ,,...i-am trantit lui dumnezeu usa/ n
nas acum privesc in gol departe-aproape la numai o
aruncéturd/ de cer sunt nebun de durere imi infig dintii in
brat si musc cu disperare/ imi beau sdngele pana la ultimul
strop ma prabusesc in genunchi/ si incep sd merg in
genunchi fird niciun fir de sdnge in vene”.
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